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Abstrakt

Za ciel svojej diplomovej prace Family Album si kladiem preskimat historiu vzniku rodinného
albumu, jeho vyvin, konvencie, otdzku jeho budiceho smerovania a za pomoci konkrétnych
umeleckych diel od autorov a kuratorov pracujucich s fotografiou sa ¢o najviac zahlbit do tajov
rodinnej amatérskej fotografie, do prace s archivnym materialom, ale aj tém zobrazovania intimity
a sukromného rodinného zivota v réznych fotografickych projektoch. Nadobudnuté poznatky sa
nasledne snazim vyuzit v uchopeni svojho diela ako tvorby konceptudalneho fotografického albumu

21. storocia a v jeho findlnej instaldcii pod ndzvom Album Keselica.
Kl'icové slova
fotoalbum, rodina, archiv, pamat, intimita

Abstract

The aim of my diploma thesis Family Album is to explore the history of the family album, its
development, conventions, the question of its future direction and with the help of specific works
of art from authors and curators working with photography to deepen as much as possible into the
secrets of family amateur photography, into the work with archival material, but also into the
themes of depicting intimacy and private family life in various photographic projects. | subsequently
try to use the acquired knowledge in grasping my work as the creation of a conceptual photographic

album of the 21st century and in its final installation under the name Album Keselica.
Keywords

photo album, family, archive, memory, intimacy
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Uvod

Rodinna fotografia je jednym z najbeZnejsSich typov/tém fotografie, pokial ide o pocet, v ktorom
dennodenne vznika. Napriek tomu ju spomedzi ostatnych Zanrov vnimam ako taku, ku ktorej sa
nepristupuje s dostatocnou vaznostou. Popri inych témach v atraktivite dlho zaostavala a v
umeleckom kontexte sa jej dlho nevenovala velka pozornost (aj ked v tomto storodi sa to uz vyrazne
posunulo).Fotograficky album ako najzndmejsi ,vystup” rodinnej fotografie je sice na velkom
ustupe, no napriek tomu nie je dostatocne archivovany a reflektovany. V prvej kapitole sa preto
venujem tejto téme v historickom kontexte (vypichujem najma pracu H. J. Lartigua), ako aj

konvenciam fotografického albumu minulého storocia.

Spracovanie rodinnej osobnej mytoldgie totiz moze prinasat vela uskali. Mnohym autorom sa moze
zdat téma rodiny prili§ neaktualna alebo sa im naopak zda byt velmi intimna na prezentovanie na
verejnosti. Tenkd hranica, kedy v osobnom subore nabitom emdciami je lahké upadnut do
vizualneho gyca, moze byt dalsim odradzujicim faktorom. TaktieZ sa naskyta aj nemenej dolezita
otazka, ¢i subor, v ktorom autor spracuvava tému svojej vlastnej rodiny, dokaze zaujat aj niekoho
iného okrem jeho blizkych. Zamyslam sa, ¢i takyto privatny druh fotografie ma moc prezentovat
nieco univerzalne, ¢o napovie nieco kazdému, kto to dielo zhliadne. Alebo je mozné vytvorit rodinny

fotograficky album a oslovit nim aj Sirsiu verejnost ¢i aspon divakov umenia?

V poslednej dobe nastdva zmena a téma intimity sa za posledné roky stala atraktivnejSou a u
mnohych autorov sa objavuje vizudlny materidl otvdrajuci rézne sikromné témy z rodinného
prostredia. Coraz viac sa vyuZiva ako vyrazovy prostriedok laickost a amatérskost. Pred par rokmi
by este pouzitie amatérskeho jazyka a ,,snapshotovych fotografii” v sibore alebo na vystave mozno
vyvolalo vysmech. Dnes je tomu Uplne inak a amatérska fotografia dostava novy dych. Prave
rodinné fotografie a vytracajuci sa rodinny album sa dostdvaju ¢oraz viac do povedomia umelcov a
kurdtorov. O nich bude pojednévat druha a tretia kapitola diplomovej prace. Z kuratorskych, resp.
kuratorsko-autorskych projektov pracujucich s fotografickym archivom a s podobou starych
fotoalbumov si vyberdm dva domdce (oba od Pavla Maria Smejkala) a dva zahraniéné projekty (oba
od Erika Kesselsa). Sucasné autorské pristupy a tendencie zasa reflektujem na priklade viacerych
uzndvanych, ale aj menej zndmych slovenskych a ceskych autorov (Tomas Pospéch, Libuse
Jarcovjakovd, Vendula Knopova, Michaela PospiSilova-Kralovd, Zuzana Pustaiovd, Viktor Kopasz,
Branislav Stépanek atd.). V poslednej kapitole sa napokon dostdvam k samotnej praktickej ¢asti
diplomovej prace pod nazvom Album Keselica, ktory je pokusom o tvorbu Specifického,

konceptudlneho fotografického albumu v podobe vystavnej instalacie, pozostavajucej z mojich
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Casozberov, rekonstrukcie rodinnych fotoarchivov, ndjdenych i novovytvorenych objektov,

autorskej knihy, videi a zvukovych nahravok.
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1. Rodinna fotografia a rodinny album v historickom kontexte

1.1. PoCiatky rodinnej fotografie
Rodinna fotografia vo svojich pociatkoch bola hlavne o portréte, vrcholom bolo mat podobizen.
Vdaka vyvoju zobrazovacieho zariadenia sa vyrazne menila. Od ddvnych nudnejSich a strohejsich
pol6éh, ked médium fotografie ponukalo len strojené portrétne fotografie, kde sa pred podobnymi
interiérovymi naaranZzovanymi scénami z nabytku, zavesov a namalovaného pozadia menili len
tvare v kostymoch a v podobnych presnych pdzach, sa podoba rodinnej fotografie vyrazne
posunula. Presla si cestou, ked' sa vyvijala zo sépiovych a Ciernobielych odtiefiov a presuvala sa z
ateliéru alebo fotografického studia, v ktorom dovtedy vznikali vSetky zdbery, do domaceho aj
vonkajsieho prostredia. Postupne si nachadzala cestu a prechddza aZz do skutoéného Zivota. Uvolnila
sa, €o sa tyka scény, ktord predtym pripominala tu divadelnd, ale aj ¢o sa tyka kompozicie, ndmetu,

farieb, motivu, ako aj sp6sobu Stylizacie.

Vyvoj rodinnej fotografie suvisi s vyndlezom fotografie ako takej. V minulosti bola skér remeselnou,
technickou zruénostou ako umeleckym zanrom v pravom slova zmysle. V 40. rokoch 19. storodia sa
stali dauguerrotypie vytvorené v prvych komerénych fotografickych studidch nastupcami
malovanych portrétov. Na pociatku vSetkého stala tuzba vlastnit svoju podobizen a zachovat svoju
podobu pre svojich potomkov a dalSie generacie dlhsie ako tu je nase fyzické ja. V tych dobdch sa
zhotovovali prvé miniaturne vzacne rodinné portréty na striebornych medenych doskach zname
ako daguerrotypie, ktoré nahradili tie dovtedy malované. Vtedy boli fotografické rodinné portréty
vecou bohatych a nemohol si ich dovolit kazdy. Bol to dlhy, pracny a zloZity technicky postup, ktory
si vyZzadoval vynaloZenie nemalych finan¢nych prostriedkov na zhotovenie jedného portrétu. Avsak
nielen zamozZnejsi, ale aj ti obycajni, tazko pracujuci fudia chceli zachovat svoju tvar pre potomkov
bez ohladu na finanéné obete, ktoré museli urobit pre portrét. Fotografie sa vytvérali v
interiérovych ateliéroch, boli silne inscenované, ludia obleceni v najlepSich Satdch , idedlne
nasvecovani. Fotografia si postupne vybudovala silny socidlny status, kedZe rodiny, ktoré napriklad
emigrovali, posielali fotografie svojim blizkym z celého sveta domov. Na fotografidch chceli vyzerat
¢o najidealnejsie, najspokojnejsie, najlepsie, o malo ¢asto daleko od pravdy. Fotografia naberala
na popularite a uz v roku 1860 (v Case vizitkovej éry) sa tlacili prvé komercne vyrabané fotografické
vytlacky, ktoré sa stali uz pomerne lacnejsimi, a preto sa masovejsie rozsirili do vsetkych socialnych
skupin. Takto vytvorené kdpie sa vymienali, darovavali, zbierali a ukladali, ¢o podnietilo tvorbu

prvych albumov[1].

Dal$im posunom fotografie blizsie k 3irSiemu obecenstvu bolo spustenie kamery Kodak Brownie v

roku 1888, kedy firma Kodak prisla s reklamnym heslom ,Stlacte tlacidlo, urobim zvySok“, ¢o
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obycajnym ludom ulachcilo cestu k fotografii a zaroven otvorilo moznosti pre tvorbu momentiek.
Rozsirila sa tvorba amatérskych zdberov bez rozmyslu a ohladu na dokonald kompoziciu,
nasvietenie, alebo iné technické aspekty, ¢o ale pociarkovalo na fotografii spontannost
zachytavaného zézitku, a prinieslo do sveta fotografie Uplné novu svieZu vizualitu. Fotoaparat
vytvaral 2%-palcové obrazky na 117-zvitkovy film. Stél iba jeden dolar, preto bol pre verejnost velmi
[ahko cenovo dostupny. Vdaka svojej nizkej cene a jednoduchému ovlddaniu sa stal na chvilu
univerzalnym fotoaparatom, ktory dokazal ovladat a aj si dovolit skoro kazdy. Najskér sa rozsiril v

Spojenych Statoch a kradtko potom aj v Eurépe[1].

Mensia velkost fotoaparatu sprostredkovala slobodnejsi pohyb pri fotografovani a zadiatok upadku
fotenia v ateliéri. Toto obdobie sa spaja so vznikom takzvanych fotografmi kazdodennosti ako ich v
roku 1897 nazval casopis ,British journal of photography”, ktory zachytavali r6zne banality ako
vyjavy z ulice, rodinnych oslav aj dovoleniek. Motivacia pre zhotovenie snimku nebola pre nich jeho

esteticka hodnota, ale radost z jednoduchého zachytenia pritomného okamziku.

Okrem spominanych tendencii mala rodinna fotografia aj svoje zvlastnosti, ako napr. ked' sa v ¢ase
prvej svetove]j vojny boli fotografovani vojaci, chlapci, synovia, muzi, predtym nez odisli bojovat, zo
strachu, Ze sa uZ nevratia. Rodindm tak ostala aspor podobizer ich milovaného ¢lena a mohli byt
nadalej navidy spolu aspor vo fotoalbume. Velka cast historickych fotografickych albumov mala
preto fotografiu vojaka v uniforme. Takisto sa Casto fotografovali aj deti hned po narodeni, kedZe
vtedy bola velkd umrtnost batoliat. A napokon neda sa zabudnut na tradiciu tvorby posmrtnej
fotografie ,memento mori“ — na potrebu v portrétovani zosnulych ¢lenov rodiny, ktoré na rozdiel

od dneska kedy by vyvolali pohorsenie, boli vtedy bezné.

1.2. Rodinné albumy Jacque Henri Lartiguea
Ojedinelym zjavom v tvorbe rodinnej a inej amatérskej fotografie sa na zaciatku 20. storocia stal
francuzsky fotograf Jacque Henri Lartigue, v ¢ase, ked bol eSte maly chlapec (prvy fotoaparat dostal
ako 6-ro¢ny) a mlady muz. Aj napriek tomu, Ze bol v podstate iba nadanym amatérom z ,dobrej“
rodiny, dokazal amatérsku a rodinnu fotografiu povysit na nieco viac, ba stal sa predchodcom
modernej dokumentdrnej fotografie. Na objavenie lahko prenosného fotoapardtu a rychlejsej
uzavierky, ktora zrazu dokazala lepsie zamrazit ¢as, hned pohotovo zareagoval. Zatial ¢o dobovi
profesiondlni fotografi zaznamenavali seridzne portréty na obrovské tazko prenosné fotoaparaty,
on s kinofilmom ¢asozberne vytvaral pravdivy, svieZi a pohybom nabity dokument o svojej rodine,
priateloch, vynimocnej dobe technologickych objavov a novych moZnosti presunov na prelome
dvoch storodi. Lartigue zaznamendval podstatu okamihov a sofistikovanost miest Francuzska,

hlavne Pariza. Svoje nadsenie z pohybu vyjadril prave najma na fotografiach rodiny ¢i priatelov,

13
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ktorych zachytaval na dynamickych fotografiach v Sialenych vyskokoch a krkolomnych pdzach.
Napriek tomu jeho zabery nevyzerali prvoplanovo ¢i lacno, ale skdr humorne. Podarilo sa mu na
nich docielit istu eleganciu doby a vdaka fotografii Siril posolstvo noblesy tejto doby, v ktorej

prekvitali vynalezy a rozvoj v kazdom smere.

Obr. 1 - Rodinny album Jacque Henri Lartiguea

Lartigue je vynikajucim Zivym prikladom toho, Ze fotograficka technika je aZz na druhom mieste po
fantazii a chuti tvorit. Zacal fotit bez zbytocného rozmyslu a fotil takmer vsetko. Vynimoénym,
dovtedy nepoznanym spdsobom sa mu podarilo zachytit a zdokumentovat prelomovd dobu a jej
rychlost v obdobi industrializacie. Fascinovalo ho vietko nové — vynélezy, automobily, rychliky a s
nimi spojent moznost fudi, ktori mohli zrazu cestovat, rychlo sa prestvat a objavovat nové miesta.
No fotografiach badat taktieZ jeho zaujem o médu a atmosféru bezstarostnych ¢asov vo Francuzsku
tzv. ,,Belle Epoque” ako obdobie pred vypuknutim prvej svetovej vojny. Bolo to velmi prijemné
obdobie, ked kultdrny Zivot dosahoval doposial neslychanu uroven. Ludia popijali kdvu v
kaviarnach, navstevovali kabarety, Sportovali v Sportovom obleceni, ¢o bolo doposial nevidané a

hlavne sa cely ¢as usmievali.

Lartigue to vSetko s fascinaciou zachytaval. Tento uvolneny spésob demonstroval, ako bolo
spomenuté, aj pri foteni svojich priatelov a hlavne rodiny. Lartiguova rodina sa vdaka jeho talentu
stala sucastou jednej z najlepSich vizudlnych autobiografii, ktoré uzreli svetlo sveta. Velmi
prirodzene a s radostou ich dokumentoval pri réznych udalostiach a fotografie si ako chlapec a

mlady muz starostlivo ukladal do podoby rodinnych albumov, ktoré ovela neskor (s pomocou

14
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sldvneho portrétneho a modneho fotografa Richarda Avedona) vydal ako knihy pod nazvom
Rodinny album (The Family Album, 1967) a Dennik storocia (Diary of a Century, 1970). Odvtedy sa
jeho dielo zapisalo do dejin fotografie a ziskalo velkd vaznost. Forma momentky na zachytenie
nového sveta plného technologickych prevratov sa ukdzala ako velmi spravna. Svojimi
bezprostrednymi fotografiami sa vo velkej miere zasluzil o vytvorenie nového vizualneho jazyka pre

20. storocie a svojim Stylom ovplyvnil mnoho neskér slavnych fotografov(2].

PHOTOS
PAPA:

| .

218500~ ROBERT - Louls ---- ET Hol veNU WassoIRE PENDANT LonsscTiF

PE MoN APPAREIL RESTE OUVERT. S
x

AR A PIED - A PLAGUES

Obr. 2 - Rodinny album Jacque Henri Lartiguea

1.3. Konvencie fotografickych albumov minulého storocia
Napriek tomu, Ze sa amatérska fotografia vyvijala skoro tak isto dlho ako profesionalna, vacsina
rodin ich nevytvarala az do 20. storocia, kedy v domdacnostiach nastal narast beznych a
momentkovych fotografii. Vtomto obdobi bol v albumoch mix fotiek z ateliérov aj tych zhotovenych
doma. Fotografie sa uZ vytvarali prevaine vdomacom prostredi a ateliérové fotenie bolo na Ustupe,
aj ked bolo stale povazované za vynikajucu sluzbu, ktoru si ludia vazili, vyuZivalo sa uZ ovela
zriedkavejSie a ludia sa tam chodili fotit len vo vynimocnych pripadoch. Viac sa rozmohlo remeslo
fotografov tych, ktori mali drahSie fotoaparaty a ludia si ich pozyvali, aby im zdokumentovali pre
nich doleZité udalosti. Hodi fotografie vznikali v domacom uvolnenom prostredi, ¢asto zobrazovali
aj tak nieco strojené. Samotnému aktu fotografovania predchadzala urcita priprava — Stylizacia.
Priprava pred fotenim méze byt zlozvykom (alebo niecim, ¢o ludia mali eSte zaZité a naucené) a
istym navratom k spésobu fotografovania v ateliéri. Fotoaparat sa stal nastrojom, pred ktorym sa

odohrava krasno. Spolo¢enskym aktom a specatenim udalosti r6zneho druhu. S uréitostou bolo ale
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vytvorenie fotografie vazny moment, ktory nastaval po priprave, kedZe sa fotoaparat vytahoval, az
ked bolo vSetko nachystané a hodné zaberu, ktory bol oproti dnesku vzacnejsi aj kvéli cene filmov.

Fotografovanie sa stalo povabnym aktom[3].

Na druhej strane takto vytvorené fotografie boli a su ¢asto velmi umelé a nepravdivé. Su
zmanipulované v snahe naplnit predstavu o dokonalom zabere, ktory mal byt spomienkou na chvile
pohody plné Stastia. Na fotografiach sa v albumoch zjavuju scény s upravenymi ludmi, v upratanych
bytoch, pri naaranzovanych domacich zatiSiach a pri plnych stoloch, ktoré zobrazuju rodinnt idylku.
Len na velmi malo fotografiach sa zjavuje nieco prirodzenejsie z denného neinscenovaného Zivota,
ako napr. neustlané postele Ci Spinavé taniere a iné nestrojené relativne menej zaujimavé
momenty. Ned4d sa to ani odsudzovat, ved predsa kazdy si nevedomky obraz o svojom Zivote jemne
alebo aj viac idealizuje a fotografia je na to dokonalym ndstrojom. Fotografia sa stala ndstrojom a
moznostou na vytvorenie, viac ¢i menej zidealizovaného obrazu o svojom Zivote a myslim, Ze tento
trend je vo fotografii znacne pritomny aj dnes. Je to pre ludi prirodzené. Fotoaparat vnimame
mozno aj nevedomky ako pristroj, ktory nam veri, ¢o pred nim hrame. Ako nieco, pred ¢im sa

menime na niekoho, kym by sme chceli byt.

Domaca amatérska fotografia takmer Uplne nahradila tu profesionalnu ateliérovu. Je zaujimavé, ze
rodinna fotografia v obdobi svojho vzniku bola maximalne profesiondlna a postupom casu sa
vyvinula do amatérskej, no aj profesionalni fotografi, aj ti amatérski boli povodne rodinnymi
fotografmi. Napriek tomu zZe sa amatérska fotografia vyvijala skoro tak isto dlho ako profesionalna,
vacsina rodin momentky a beZné fotografie nevytvarala az do 20. storocia, kedy v domdcnostiach
nastal ich nérast. Pritom snimky, na ktorych badat nedokonalost a zdanlivé technické chyby ako
napr. Cervené oci alebo spust stlateni omylom mézu vypovedat pravdivejSie. Jednoduchost,
priamost a pravdivost zachytenych okamihov Zivota je silnou esenciou, ktord sa ¢asto podari
zachytit prave fotografovi amatérovi, ktory nema dokonalé znalosti o dobrej fotografii, jej
technickej stranke alebo zru¢nosti v ovladani pristroja. Co vypoveda o tom, e fotoaparat moze byt
v rukdch hocikoho z nas genidlnym nastrojom. Vyrazovy prostriedok v podobe amatérskosti sa
rozsiril hlavne vdaka rodinnej fotografii a dnes si nachadza svoje pevné miesto aj v umeleckych

projektoch, ktorym sa bude venovat druha a tretia kapitola.

Formdlne je rodinny album séria zozbieranych a vytlacenych fotografii jednotlivou osobou alebo
rodinou do formy knihy, v ktorej su snimky uloZzené systematicky a poradie ur¢ené chronologicky,
nadvaznostou stranok. Jeho hlavnou funkciou je zobrazenie zaznamenanych ddlezitych udalosti
rodinnej histdrie, ale vo vysokej miere vypoveda najviac o konvenciach zobrazovania ako o historii

ako takej. Fotoapardt sa v domacnostiach stal neoddelitelnou sucastou vietkych rodinnych
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dolezitych ritualov, sviatoCnych, vynimocnych, prileZitostnych chvil, ktoré spestrovali
kazdodennost. Za ovplyviujici faktor konvencnej vizuality rodiny v tej dobe mdzeme povazovat
reklamy na fotoaparaty a obalky z fotolabov, na ktorych bola zobrazena idylicky $tastna rodina.
Podmanilo to vytvaranie albumov, ktorych obsah sa stdva zauZivanym vizudlnym vzorom toho, ¢o
si pod pojmom rodiny predstavi vacsina ludi. Rodinné oslavy, nedelné vylety, prechadzky,
prazdninové cesty. Dalo by sa to vnimat, ako by ich cielom bolo po vzore obalok z fotolabov a reklam
na fotoaparaty zobrazovat chvile pohody a Stastia, ktoré vytvaraju akysi idealizovany obraz rodinnej

histdrie, ktora nam ale o skuto¢nej minulosti napoveda len velmi vzdialene.

Obraz rodinnej histérie, ktory je manipulovany, suvisi so socialnou funkciou, ktora napoveda o tom,
akd poziciu ma fotografovanie uprostred rodiny. Ide o prostriedok dokumentovania a ndstroja
zachovania kolektivnej rodinnej pamate, ktora aby mohla fungovat, musi zaznamenavat spominané
roézne ritudly a vyznamné udalosti ako svadby, narodenie dietata, oslavy narodenin, spolo¢ne
strdvené dovolenky. Pierre Bourdieau nazyva tieto ritualy ako , upeviiujice mechanizmy®, vdaka
ktorym si rodinny prislusnici uvedomuju svoju prislusnost ku skupine a upeviuju vazby s

pribuznymi. Vdaka zaznamenavaniu tychto udalosti pomocou fotografie, posilfiujeme integritu[4].

Fotografia sa stala jednym z najrozsirenejSich sp6sobov dokumentovania rodinnych déleZitych
Zivotnych udalosti a chvil, a to hlavne svadieb, oslav a dovoleniek. Dovodmi na zaradenie fotografii
do albumov boli aj zjazdy k moru, vylety na hory, ale aj r6zne iné udalosti, ktoré maju alohu slazit
ako zdroj pozitivnych spomienok na spolo¢ne stravené chvile. Vysledkom toho je obraz rodinne;j
historie, ktory je idealizovany. Udalosti ako svadba, narodenie dietata a jeho krst, dalej prvé svité
prijimania, narodeninové oslavy a hlavne sviatky, ktoré si v zna¢nej miere prepojené s vierou dane;j
rodiny a s tym spojenymi naboZenskymi alebo svetskymi ritudlmi, ktoré su v kazdej rodine Specifické
a iné. Zhluk zachytenych udalosti a portrétov zobrazuje Zivotny Styl a nesie mnoZstvo informacii o
tradicidch. MozZno viac ako k upevfiovaniu viery slizZia tieto momenty k posilneniu spolocenskych

sociadlnych vazieb rodiny a jej ¢lenom pripominajd ich prepojenost a vzajomnost.

Durkheim sa vyjadruje v knihe Elementarne formy nabozZenského Zivota (2002), ze naboZenské
ritudly sldZia k upevnovaniu vztahov mezi svetskym a posvatnym, no v skutocnosti ide len o
obnovovanie pocitov vzajomnosti medzi ¢clenmi spolocnosti. Kolektivne ritudly, ako su sviatky a iné
oslavy, ako protiklady ku vsednym casom maju predovsetkym sluzit k posilneniu stddrznosti
spolocnosti. Zdrojom transcendentnej skusenosti pre jej clenov, aj ked'si to neuvedomuju, nie su
bohovia, ale sama spolocnost, ktora trva nezavisle na ich Zivotoch a bude pokracovat aj po ich

smrti[5].
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Sucastou albumov boli aj fotografie velkej skupiny fudi, ktorych nieéo spdja, ¢i uz rodinné
pribuzenstvo alebo rovnaka skola (periodické fotografie zo skélky ¢i Skoly, medzi ktorymi vas raz
budu identifikovat vase deti). Na takychto skupinovych portrétoch je estetizdcia podradena

podaniu kvalitnych informacii a zdokumentovania skupiny v podobe viditelnosti kazdého ¢lena.

Vo vadésine fotoalbumov vnimam Sablénu niekolkych najcastejSich ndmetov, ktoré su spojené s
urcitymi Zivotnymi fazami ¢loveka. Jeden z obdobia mladosti a hladania Zivotného partnera, dalsi z
obdobia, ked uz ho nasiel, ktory tvoria zdbery zamilovaného paru uZivajuceho si spolocny
romanticky Zivot, ktory uzatvdra ich svadba. V tom dalSom su fotografie tehotnej zeny na prahu
privedenia na svet nového Zivota a vytvorenia novej rodiny, narodenie dietata, jeho rast, oslavy a

rodina, ktora sa okolo neho zhlukuje.

Narodeniu dietata sa uz od davna prikladala velkd délezitost a toto obdobie sa starostlivo
dokumentovalo. Rodina tuto udalost spravidla datuje a zaznamenava jej SirSie suvislosti. A ¢o viac,
podla Halbwachsa si tuto udalost pripomenieme zakazdym, ked je na nového ¢lena upretd nasa
pozornost. To je tiez jeden z dbévodov, preco tak vyznamné postavenie v rodinnych albumoch
zaujimaju zabery deti. Vedla potreby dokumentovat jeho vyvoj predstavuje narodenie dietata pre
rodinu zo sociologického hladiska ddleZitu sucast uvedomovania si svojej prislusnosti k skupine a
upeviovanie tychto vazieb. Ako vyplyva z Bourdieuovych poznatkov, existuje pritom Gzka spojitost
medzi pritomnostou dietata v rodine a vlastnictvom fotoaparatu. Podla vyskumu, ktory viedol v
roku 1963 sa 692 subjektmi Zijucimi v Parizi, Lille a malych vidieckych mestach, viac nez dve tretiny
jeho respondentov tvorili prileZitostni fotografi, ktori dokumentovali najma rodinné oslavy ¢i iné
spoloéenské stretnutia alebo priebeh dovolenky. Pritom aZz 64% domacnosti s detmi vlastni aspon

jeden fotoaparat, oproti 32% fotoaparatov v bezdetnych domdcnostiach[4].

Téma deti je vo fotografickom svete velkym fenoménom a stala sa neuveritelnym zdrojom
fotografie na zaciatku 90. rokov 20. storocia vyrazne zmenili pohlad na bandlnost a sentiment
rodinnej fotografie. V subore Immediate Family (v preklade ,Okamizitd rodina“) pomocou
velkoformatovej kamery zachytavala svoje tri dospievajuce dcéry, na tu dobu velmi odvaznym
sposobom. Otvorila dovtedy tabu tému v podobe zobrazovania nahoty u deti, ktora je prirodzenou
sucastou detstva, a to na svojich snimkach velmi dobre zachytéva. Jej sposob fotografovania bol
vynimocny prave v tom, Ze objektom jej zaujmu nebolo len zobrazovanie najlichotivejsich
momentov, ale aj tych temnejsich stranok detstva ako napriklad zaber ,Demaged Child”, na ktorom
je tvar jej dcéry Jessie opuchnuta po ustipnuti hmyzom (ktoru radi k svojim prvym vydarenym) a

dalsie zabery ako Krvavy nos Emmett, nahy tanec Jessie alebo mokra postel Virginie. Takéto zabery
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spolo¢nost neprijmala kladne a po ich zverejneni sa stali ter¢om kritiky. Jej prace boli odsudzované
a dokonca spochybnované, ¢i su vobec vytvarnym umenim alebo uZz hranidia s detskou
pornografiou. Jej fotografie sa nakoniec stali uzndvanym umeleckym dielom a jej bol uznany talent.
Sally Man vyuZiva prirodzené svetlo na zvyraznenie nevinnosti a prirodzenej krasy. V sucasnosti je

Immediate Family povaZované za najviac revolucné dielo z prostredia detskej rodinnej fotografie,

ktoré vyrazne ovplyvnilo pohlad na zobrazovanie intimity[6].

Obr. 3 — Sally Man — Damaged child Obr. 4 — Sally Man - Jessie bites

Obr. 5 —Sally Man - Dance
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2. Kuratorskeé projekty pracujuce s rodinnymi fotoarchivmi

V tejto kapitole predstavim kuratorské, resp. autorsko-kurdtorské projekty, ktoré su ukazkou
dlhodobej a velmi zaujimavej prace s rodinnymi fotografickymi archivmi a albumami. Konkrétne
chcem upozornit na dva slovenské projekty Pavla Maria Smejkala (Taki sme boli a Dvojice) a dve
zahranicné vystavy Erika Kesselsa (Aloum Beauty a 24 hours of photos). Vo vSetkych Styroch
projektoch je hranica medzi kurdtorom a autorom velmi tenkad, pretoze spésob, akym s ndjdenymi

fotografiami pracuju, je zaroven velmi autorsky.

2.1. Taki sme boli (Pavel Maria Smejkal)
Dnesna doba sa vyrazne liSi od tej predoslej, ktora sa da nazvat aj analdégovou, a to hlavne virtualitou
obrazov, ktoré vznikaju ako to opisuje aj Pavol Maria Smejkal v knihe Taki sme boli, kde vzdava hold

prave analégovej hmatatelnej podobe.

,Postupom casu bolo médium fotografie ludmi natolko absorbované, Ze sa stalo ich organickou

sucastou, a to najviac po masivnom ndstupe digitdlnej technoldgie a internetu.”
(Smejkal, Taki sme boli, 2014, necisl.)

Projekt, v ktorom autor spracuvaval zozbierany archivny material z druhej polovice 20. storocia
prevazne z oblasti vychodného Slovenska uzatvara do kniznej publikacie Taki sme boli (We were
like this, 2014). V projekte bol délezZity najma kuratorsky vyber fotografii, ktoré do knihy pouzil a
akym spdsobom ich graficky na jednotlivé dvojstranky ukladal. Vyberal si z ro6znych albumov
podobné opakujuce sa situdcie a poukdazal na vSeobecny pohlad na dobu, na histériu fotografie

skrytu v rodinnych archivoch, ako aj na konvencie fotografickych albumov.

Kniha pomocou mladych archivov vypliia chybajice povedomie o socialistickej minulosti krajiny,
ale aj timodi jej problematicky odkaz publiku, ktoré s tymto rezimom nema skisenost. VyuZiva tak
schopnost fotografie vypovedat o historickej pamati a uvedomuje si hodnotu fotografie, vdaka
ktorej mézeme nahliadnut do minulosti. Na fotografidach priznava ich autenticki podobu, ktoru
¢asom a ludskou manipulaciou nadobudli. Zobrazuje ich s rdmcekmi, vinenymi okrajmi, paspartami,
v puzdrach, ako sa kedysi fotografie najblizSich nosili, ale aj na nastenke ¢i albumoch priznacnych
pre tu dobu a vznik fotografii v domacnostiach. Fotografie v knihe su reprodukciami origindlov,
nemanipuluje ich ale ponechdva im vsetky Specifikd, ktoré na nich vdaka hmatatelnej podobe
zanechal zub casu spolu s ludskym zasahom. Prach, nedlistoty, zdanlivé poniéenia, potrhania,
oSuchania, po¢marania, vystrihnutia, zate€enia aj vyblednuté farby vytvarajui zaujimavu autentickd

estetiku archivnych zdberov z ¢asov, ked bola fotografia skutoénym predmetom, ktory si Zil svoj
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vlastny Zivot. Kniha tak istym spdsobom reflektuje fenomén miznutia hmatatelnej podoby

fotografie.

,Projekt je symbidzou odborného pohladu na historicki amatérsku aj profesiondlnu tvorbu
nevytvarného charakteru a laického vztahu a ndzorov na fotografiu a socializmus. Okrem
historického nds zaujima aj fotograficky, sociologicky, kultdrny, vytvarny a ludsky rozmer tohto

obrazového dedicstva.”
(Smejkal, Taki sme boli, 2014, necisl.)

Na obalku publikacie pouzil Smejkal vzor pavucinového papiera, ktory je typickym prvkom starsich
fotoalbumov. VyuZiva transparentnost tohto materidlu a za pavucinovym vzorom sa objavuje
silueta anonymného portrétu, ktord vo mne evokuje minulost, ktord je v nds stale nejakym

spoésobom pritomna.

RODINNE ARCHIVY HA VYTHODNOM SLAVENSKL, 1948 - 1968

. BAVEL MARIK SHEIKAL

WE WERE LIFETHIS
FAMILY ARCHIVES IN EASTERN SLOVARIA, 1348 - 1389

Obr. 6 — Smejkal, Taki sme boli - obalka

2.2. Dvojice (Pavel Maria Smejkal)

Pavel Smejkal vo svojej tvorbe pracuje s archivom aj v inych projektoch. Svoj bohaty dlhoro¢ne
zbierany archiv vyuZiva aj pri projekte Dvojice (Couples, 2018) ktory tvoria série fotografickych
diptychov. Tie vSak na rozdiel od diptychov, ktoré st v umeni ¢astym vyrazovym prostriedkom,
nevznikali schvalne, ale prirodzenym sposobom. Smejkal ich takto nachadza, vybera a analyzuje.
Dolezitou oblastou, o ktorej vypovedaju dvojice, je samotné médium fotografie. VSetky najdené
fotografie, s ktorymi pracoval, mali pévodne formu negativov alebo printov, no napriek tomu

nevieme, ktorda z nich vznikla skor. Podnecuje to otdzky, ale zaroveri umozZnuje imagindrne
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cestovanie v Case, ked nam jedna fotografia rozohrava pribeh druhej a druha pribeh prvej, vdaka
¢omu vznika kolobeh nekonecného pribehu. UloZenie dvoch fotografii vedla seba v nds prirodzene
evokuje skimat ich blizSie, porovnavat a premyslat, o ¢om hovoria alebo ¢o tymto ulozenim chcel
¢asto neznamy autor povedat. Niektoré fotografické dvojice zobrazuji jeden namet, ktory je na
druhej fotografii posunuty v deji o urcity kratky ¢as. Pohlad, ktory sa nam naskyta, moze byt
klamlivy, pretoZze v nds mdze evokovat dojem pribehu ktory sa v skutoénosti vébec nemusel stat.
Vypoveda o povahe fotografie, ktoru ludia povazuju za médium zobrazujuce pravdu a skutoénost.
Praca P.M. Smejkala je skvelym prikladom toho, ako v dnesSnej dobe vdaka bohatému volne
dostupnému archivu dokaze fotograf systematickou pracou s uz vzniknutim materidlom vyjadrovat

nové myslienky, témy a prinasat nové suvislosti bez toho, aby realne vytvaral dalsie fotografie[8].

Obr. 7 — Smejkal — Dvojice

2.3. Album Beauty (Erik Kessels)

Zaujimavy pristup v podobe vystavného projektu ndm ponuka holandsky umelec a kurdtor Erik

Kessels. To z ¢asti vysvetluje konceptualnu rovinu jeho diel. Je vasnivy zberatel najdenych fotografii,
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obrazového materialu z blsich trhov, ale aj tych z internetového priestoru, ktoré si privlastriuje a v

pracach pouziva v zmenenom kontexte.

Jeho pohlad na fotograficky archiv rodinnych albumov spracoval do vystavy Album Beauty (2012),
ktora bola v roku 2013 predstavend aj na jednom z najvyznamnejsich fotografickych festivalov v
Arles. Vystava je akousi oslavov fotografickych albumov, ktoré boli donedavna sucastou kazdej
rodiny. Prechod analdgového na digitalne prindsa zmenu v podobe ukladania nazbieraného
materialu a tak namiesto vzniku fyzickych albumov sa albumy tvoria takmer uz len na hardiskoch a
v internetovom virtudlnom priestore. Kessels sa tak snazi pomocou vystavy a objektov, ktoré
fragmenty fotoalbumov priblizuju, sprostredkovat zazitok z doby, ked bola fotografia draha a
vzdcna. Vystava Album Beauty sa stava vizudlnou antropolégiou fotoalbumu. Vo svojej velkolepej
inStalacii zhmotnuje fotoaloum do akéhosi labyrintu fotografickych objektov, medzi ktorymi sa
mozZeme prechadzat — prechadzat sa pomedzi pribehy hovoriace o narodeni, smrti, krase, sexualite,
pyche, stasti, mladezi, sutazi, prieskume, spoluvine ¢i priatelstve. Kessels teda premienia fotografie
zo starych albumov na 3D objekty a jednym takym je napr. rohozka alebo koberec, ktory je
potladeny zvacseninami fotografii, ktoré su na seba naukladané v nepravidelnom tvare, ktory objekt
kopiruje. Fotografie sa prekryvaju tak, Ze z kazdej vidiet iba kisok a vo mne evokuju zhmotnenie
chvil, ked' sa fotografie vyberali z roznych Skatuliek a prezerali sa s ¢lenmi rodiny pri prilezitosti
nejakého stretnutia, prekladali sa z kdpky na képku, pricom najstarsi ¢len rozpraval o nich pribehy,
ktoré si pamatal. Kvoli momentalnej absentujicej hmatatelnej stranke, kedZze sa fotografie uz
netlacia ani nevyvolavaju v takej miere ako to niekedy v domacnostiach bolo beZné, sa nam takyto
pohlad uz len tak nenaskytne. Vo svojej vystave Kessels vystavuje aj fotografie celych dvojstranok
fotoalbumov, tak Ze mézeme sledovat, ako si [udia vytvarali kolaze a aké fotografie ku sebe radili.
Zvacsuje a hrd sa s nimi, niektoré fotografie z archivov nechava otocené naopak. Schvalne si vybera
fotografie, ktoré maju urcitu zaslost a tie, na ktorych badat zdsahy v podobe znic¢enia. Prefocuje
fotografie, ktoré su pokréené a deformuju to, ¢o na nich bolo zobrazené aj tie, z ktorych je nieco
odstrihnuté. Vytvdra z nich nadrozmerné objekty, ¢im vyzdvihuje krasu a pribehy ich vlastného
Zivota. Vzor pavuciny premiena na obrovsku tapetu, ktord pokryva celd stenu. Okrem toho
vystavuje aj skutocné albumy, ktoré sa nachddzaju v strede miestnosti galérie v podobe velkej kopy
knih previazanych motidzom a vypovedaju o sukromnom obsahu, ktorym kedysi témy albumu a
rodiny boli. Celou instaldciou autor vyzdvihuje doleZitost albumov v ére ich vytracania. V. mnohych

zo spomenutych pristupov sa Kessels priblizuje P.M. Smejkalovi[9][10].
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Obr. 8 — Kessels — Album Beauty

2.4. 24 hours in photos (Erik Kessels)
V dnesnej dobe je uz fotografia vSade dostupna a rodinnd fotografia sa stala beZinou praxou
kazdodenného Zivota. Amatérske snimky dnes vznikaju denne a v pocte milidrd sa Siria a zdielaju
na internete. Na tento jav uz v roku 2011 perfektne reagoval Erik Kessels. vo svojom diele 24 hours
of photography (2011), ked' v muzeu fotografie FOAM v Amsterdame vystavil instalaciu, ktora
pozostavala z asi 350 000 vytlackov fotografii, ktorymi naplnil miestnost. Tieto fotografie pochadzali
z virtudlneho priestoru medidlnej platformy Flickr, ktoré boli nahrané jej beznymi uzivatelmi za
dobu 24 hodin (Flickr je medialna platforma pouzivana na nahravanie, organizovanie a zdielanie
digitalnych médii ako su fotografie a videa. Flickr slUZi nielen pre profesiondlov, ale aj tym, ktori

maju neformalny zdujem o fotografiu a vd'aka serveru si m6éZu prezerat digitalne galérie a objavovat
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kreativne aj bezné fotografie, ktoré tam [udia zdielaju. SlUZi aj ako virtudlny hardisk, kde ma kazdy
uzivatel velku kapacitu virtualneho priestoru a slizi ako zaloha spomienok). Tymto po¢inom Kessels
vnasa do priestoru galérie a hlavne umeleckého sveta problematiku masového vzniku a Sirenia
obrazov po sieti a otvara tému pretazenia obrazmi, ktoré nas vo virtualnom svete obklopuju. Jeho
praca provokuje a prejednava nazor, ¢o vsetko sa mébze alebo by sa malo zdielat, kedZe to je v

sucasnosti zdkladom moderného webu. Pomocou instalacie, kde by sme sa mohli vo fotografiach

doslova utopit, ponuka divakom moznost prehodnotit vyvin tohto média[11].

Obr. 9 — Kessels — 24 hours of photography — insStalacia
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3. Autorské umelecké stratégie pracujuce s rodinnou fotografiou a

podoby rodinného albumu dnes

Amatérska fotografia dnes zazZiva velky ndvrat a jej princip sa stava velmi ¢asto vyuzivany napriklad
aj vdokumentarnej fotografii. Objavuju sa autori pracujici s nahodnym principom a amatérskostou.
Niektori tento jazyk objavuju ako prirodzeny posun, ini k tomu pristupuji velmi cielenym
spbsobom, ked' sa profesiondlne snazia hodiny vytvarat scénu, aby docielili atmosféru a Zivost
fotografie, ktora vyzera, ako by len niekto ndhodou stlacil spust. Snazia sa napodobriovat prirodzeny
svet so vietkymi svojimi chybami. Aj ked' sa to moze zdat primitivne, fotografie, ktoré vyzeraju ako
z bezného Zivota, nie je jednoduché vytvorit, ale skvelo predaju to, ¢o zobrazuju, ¢i uz ide o sluzbu,

tovar, myslienku alebo eméciu.

Amatérsky look sa dnes snazia profesionalni fotografi ¢asto docielit vo svojich komerénych, ako aj
umeleckych kampaniach a projektoch. Stava sa to vtedy, ked technicky dokonalé fotografie dosiahli
takd vysoku uroven, Ze to zacinalo byt vizudlne nudné. Takto prichadza uvolnenie v podobe
porusovania danych technickych pravidiel, a to napr. pouzitim lacného zabudovaného blesku, ktory
vytvara ostré tiene a silné odlesky, nedbalou kompoziciou, krivym padajdcim horizontom,
anatomicky nespravnymi orezmi postav (odrezané hlavy, ruky a nohy), iliziou nekvalitnych zdberov
(velky Sum, rozostrenie Ci zvlastne zaostrenie, kedy st objekty alebo postavy v popredi rozmazané
a tie vzadu zaostrené, pricom sa rozohrdvaju pribehy ludi a objektov, ktori su na fotografii zobrazeni
nevedomky). Zda sa, Ze sa vyCerpal potencidl dodrZiavania vsetkych prisnych kompozi¢nych
nasvetlovacich zdsad a pristroje a objektivy uz maju tak vysoku kvalitu a optiku, ktora pre ludské
oko vyzerd prili§ umelo a neuveritelne. Nastdva ndvrat amatérskeho principu, ktory momentalne
posobi velmi atraktivne oproti prisnym neZivym fotkdm, ktoré su sice prevedenim dokonalého
zvladnutia pokroku fotografického pristroja a vSetkych vedomosti o zasaddch perfektnej fotografie,

ale su az prilis ludsky vzdialené.

V tejto kapitole vSak selektujem iba vyrazné autorské projekty, ktoré povazujem v suvislosti s mojou
témou za zaujimavé, objavné. Sustredim sa najma na slovenskych a ceskych autorov, tak

uznavanych, ako aj menej znamych.

3.1. Tutorial (Vendula Knopova)
Tutorial (2015) je autorska fotograficka kniha od mladej ¢eskej umelkyne Venduly Knopovej. V
knihe, ktord mimochodom vyhrala aj prvd cenu v polskej sutazi Poznan Photo Diploma Awards
(2015) nam autorka predklada svojsky, nevsedny pohlad na rozne bezné aj surredlne situacie a

momenty z jej rodinného Zivota. Na obdlke, ktora pripomina Skolsky pracovny zosit, je vystizny napis
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»free baby inside”, ktory dokonalo vypoveda o jej spontannej povahe, s ktorou spracovava celu

knihu. Svoj rukopis stavia na banalite, irénii a nonsense.

Obr. 10 — Knopova — Tutorial

Knopova pri svojej praci vyuZiva archiv z hardisku svojej mamy a pomocou neho vyzdvihuje

amatérsku fotografiu.

,Vychovny tutorial je bestofko z hardisku my mdmy, ktery nejprve musel podstoupit ndleZitou selekci

snimkd domdcich zvirat a prirodnich katastrof.”
(Knopova, 2015) [12]

Samu seba definuje za nezavislého pozorovatela, ktory remixuje vyslednu kolekciu situacnymi

snimkami[13].

V knihe pracuje slobodnym a hravym spésobom, s ktorym vyjadruje svoj Specificky zmysel pre
humor. V subore konfrontuje svoju rodinu ironickym pohlfadom a ukazuje ju ako vtipnu a veselu

komoditu.

» Tutorial je mou teckou za detstvim (kterd je asi uZ Sestd, ale ta pravd prijde hned potom, aZ dokdzZu

sama provést zahranicni platbu v internetovém bankovnictvi)*

(Knopova, 2015) [14]
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Pribeh vyskladava podla vlastnej logiky, ktord odraza jej zamer balancovania niekde medézi fikciou a
uveritelnostou. Délezité su autorkine zasahy v podobe textov, popisiek, nalepiek a kolazi, ktoré su
sucastou knihy a ich tvorbu zdokumentovala do videa, ktoré je sprievodnym prvkom jej umeleckého
projektu. Tento nevsedny projekt sa vymyka normam a je tazko zaraditelny v pozitivnom slova
zmysle. Pre mnia je tento jej pristup velmi sviezi a suc¢asny. Ocenujem jej odvaznny vyber, v ktorom
zverejiiuje mozno aj trapne momenty a situacie, v ktorych sa podla mna raz ocitol kazdy. Myslim si,
Ze podobné fotografie sa nachddzaju bezne aj v inych archivoch, ale su tymi, ktoré radsej
nezverejiujeme. Pre mna suU to prave tie fotografie, ktoré vypovedaju najviac o uvolnenosti v

rodinnom spoluZziti plnom dovery, ¢o Knopova velmi trefne poutila.

3.2. Uprostied ¢asu (Michaela PospiSilova-Kralova)
Uprostted casu (2012) je séria fotografii, v ktorej ceskd autorka Michaela PospiSilova-Kralova
vizualne spracuvéva nostalgiu z toho, Ze sa s nasimi predkami nedokazeme stretnut v jednej dobe.
Cerpa z rodinnych albumov svojich predodlych generacii, ktoré spdja so svojimi vlastnymi
fotografiami. Vytvara fiktivny subor, kde spdja muzov alebo Zeny v rovnakom veku z predoslych
generdcii svojej rodiny, ktori sa vdaka jej kolaZzam stretdvaju pri podobnych ¢innostiach. Skima ich
podobné gestd, situacie a postoje, opakujice sa naprie¢ generaciami. Na origindlnych kolazach
umoznuje vznik stretnuti rodinnych ¢lenov v podobnom veku (vnucky s prababickami a pod.), ktori

by sa inak nikdy nestretli.

Obr. 11 — PospiSilova-Kralova — Uprosted casu

Su to zaroven velmi osobné obrazy, na ktorych sa autorka nachadza so svojimi blizkymi na pomedzi
konkrétneho a snového priestoru. Napriek nekonkrétnu a poetickému snovému nadychu, by sme
mali tieto prace s alternativnou histériou daleko viac ¢itat ako osobnud Uvahu, ktord sa tyka ako

uvedomenia si plynutia ¢asu, tak aj predovsetkym hovori o uvedomovani si kontinuity, vztahu a
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zodpovednosti, k predchadzajiucim aj k naslednym generaciam. Fotografie Michaely PospiSilovej

Kralové su preto rovnakym dielom o identite, materstve i rode[15].

3.3. Fotoalbum (Branislav St&panek)
Branislav Stépanek vo svojej praci Fotoalbum (2014) vytvara novy fotograficky album, hoci je
Stylovo podobny tym, aké pozname. Obsahovo je vSak zvlastny, pretoze na fotografidch sa nachadza
akoby stale ten isty chlapec v r6znom veku dietata, v podobnych situdciach. V skutoénosti Stépanek
Cerpa zo svojho rodinného fotoalbumu, selektuje fotografie svojich troch synov a spolu s
fotografiami jeho samotného vo veku svojich deti vytvara novy material —fiktivny fotoalbum. Vdaka
velkej genetickej podobe autora so svojimi synmi tak vznika dojem, Ze ide o to isté dieta, resp. ak

aj divak tusi, Ze ide o viaceré osoby, nevie s istotou povedat, kto je kto.

»Album sa zamysla nad tym, ako chdpeme pojem osobnosti, jej utvdrania a ovplyviiovania rodinnym

prostredim napriec¢ generdciami”

(Stépének, 2018) [16]

Obr. 12 — Stepanek — Fotoalbum

3.4. Mdma (Libuse Jarcovjakova)
V casosbernom stubore Mama (2012) Libuse Jarcovjakova spracuvava pribeh svojej mamy, ktora
nahle ochorela, désledkom ¢oho ostala nevladna. Zamiena svoj zauZivany spOsob Ciernobielej
analégovej fotografie za farebné snimky z mobilného telefénu, ¢o je pre mna prijemny pristup, ked

uz dost tazku téma nefoti ¢iernobielo, pretoze to by mohlo vytvarat zbytocny patos. Voli si naopak
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uvolneny pristup a vyuZiva jednoduchost mobilného telefénu, ktory ma stale pri sebe. Voli si
$tvorcovy format a vizualne fotografie aj s nedokonalostami v podobe nepresného zaostrenia alebo
jemného rozmazania pripominaju polaroidovld vizualitu. Praca oproti jej predoslym posobi
mladistvo. Subor tvoria vo vacsine portréty jej mamy a zopar fotografickych zatisi. Tuto tazkd tému
zachytila velmi autenticky a na fotografiach sa striedaju pokojné situacie s vypatymi. Su v nich tiez
emacie, ktoré autorka preZiva pri stracani tak blizkeho ¢loveka. Fotografie umocruju celd myslienku

hladania ich vzajomného vztahu a blizkosti aj v tazkych ¢asoch.

Obr. 13 — Jarcovjakova — Mama

3.5. Albumy ako denniky (Viktor Kopasz)
Jeho dielo tvoria hlavne albumy ako Specifické autorské denniky, ktorych vytvoril uz viac ako 60. V
nich velmi svojsky spracuvava tému domova (hlavne v dennikoch #1 aZ #9 a v #26 Homeland /
Domov / Anyafold) a tému identity, ktora je pritomna v celej jeho tvorbe. InSpiraciu cerpa z okolia
miest, kde urcity ¢as byval, no najviac z prostredia svojho rodiska (krajina okolo rieky Latorica), k
zobrazovaniu ktorého sa stale vracia. Ako Madara narodeného na Slovensku a Zijuceho v Cechach
vykresluje svoj vztah, ktory prechovava ku kazdému prostrediu, ale aj stratu identity sp6sobenu
pocitom, Ze nikam nezapadd stopercentne. Tuto narodnu roztrieStenost rozpracuvava v
jednotlivych dennikoch a reflektuje v textovych a typografickych jazykovych hrach. Tie doplfia o
archivne fotografie, ktoré vyuziva na stavbu novych situacii. Téma identity sa stava prefiho nosnou
a stale sa k nej vracia. V r6znych celkoch opakovane a odvazne pouZiva tie isté zabery, ktorych rézne

vizualne manipulované verzie vyuzZiva na vypovedanie réznych kontextov. Jeho Zivot spojeny s
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pouzivanim viacerych jazykov sa ponuka ako riesenie pre pochopenie jeho autorského pristupu k
obrazom. Tak ako je nuteny prekladat sdm seba z jedného do druhého jazyka a pritom permanentne
¢eli nepresnostiam a nejasnostiam, nechava aj v svojich dielach priznand uréitd otvorenost a

nepriehladnost.

Obr. 14 — Kopasz — Diaries

3.6. Hfadanie strateného ¢asu (Lena Jakubcakova)
Hladanie strateného casu (2008) Leny Jakubcdkovej je subor malych obrazov, v ktorych
Jakubcakova patra po minulosti a spomienkach na rodinu zo strany otca svojho manzela, a tym aj
hladanim rodinnej identity. Centrom pozornosti sa pre fu stdva dom, v ktorom rodina
Jakubcakovych Zila a ktoru autorka osobne nepoznala. Dom je opradeny akousi ¢udnou, ba az
strasSidelnou aurou, ktoru autorka znazornuje fotografovanim v noci, pricom vyuZiva svetlo, ktoré
vytvaraju magickd atmosféru. Dom pravidelne navstevuje a do autoportrétov, na ktorych pracuje s
autentickym materialom, ktory po sebe rodina zanechala, pretavuje ich pritomnost, ktord v dome
stdle citi. Na autoportrétoch sa pasuje medzi vlastnym strachom z tohto priestoru a jeho okuzlenim

zaroven.
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Obr. 15 — Jakub¢dkova — Hladanie strateného casu

3.7. Zemédelské prace — Studie dokonalosti (Tomas Pospéch)
Aj napriek tomu, Ze posledny vybrany autor nereflektuje rodinnu tematiku, ani sa nepokusa o
vytvorenie novodobého fotoabumu, radim spominanud pracu na zaver tejto kapitoly, pretoZe je vo
svojom pristupe v praci s fotoarchivom velmi insSpirativna a kreativna. Je to aj preto, Ze Pospéch sa
vyborne pohybuje medzi statusom autora, kuratora a teoretika umenia a je mimochodom v

sucasnosti velmi vyraznym ¢eskym umelcom.

Vo vystavnom subore, ktory neskor vydal aj v autorskej publikdcii, Pospéch pracuje s najdenym
socialistickym fotografickym archivom agrokombinatu JZD Agrokombinat Slusovice, ktory bol
vytvoreny fotografom Janom Regalom a v minulosti sluzil na jeho propagaciu. Autor meni vypoved
profesiondlneho komeréného obrazového materidlu, ktory v manipulovanej verzii vyuziva na
vypovedanie myslienky konkrétne hospodarskeho fenoménu minulého storocia, ale zarovern ndm
vela hovori aj o stratégidch reklamy z tej doby. Tomas Pospéch tieto prace interpretoval a vyuZzival
pritom postupy obvyklé v polnohospodarstve: Najdené snimky vytrhaval z povodnych kontextov,

oSetroval, presadzal, Stepil, kypril a neskor zozal aj kompostoval[17].

Tato praca je skvelym prikladom toho, ako kreativne sa da pristupovat k archivu a jeho autorskym
spracovanim vypovedat o nieCcom vaésom a vaznejsom, ako bol zamer, s ktorym pdvodne vznikol.

,Roland Barthes kdesi napsal, Ze zdzracnost fotografie nespocivad jen v tom, Ze kopiruje realitu, ale
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predevsim v tom, Ze vyzaruje minulou realitu. Sila autenticnosti pfevysuje silu prezentace. Fotografie

jsou casové konzervy; utrzky minulosti absurdné trcici v pritomnosti, pokud pro né nenajdeme
patricny kontext”

(Pospéch, 2016)

Obr. 16 — Pospéch — zo suboru Zemédelské prace
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4. Album Keselica

4.1. Vychodiska a prvotné reflexie
Spracovanie rodinnej tématiky sa méze zdat na prvy pohlad lahké, no samotna cesta realizovania
projektu sa az v procese tvorby mébze ukazat ako jedna z najtazsich. Pre rodinu je sice rodinny
fotograf prirodzeny element, ale ¢lenovia rodiny sa naopak vedia situacii rychlo prispdsobit, radi sa
Stylizuju a spravaju inac ako v redlnom Zivote, ¢o moze fotografov zamer nardsat. Niekedy sa potom
autor mdze ocitnut v neprijemnej polohe a napravit to vie len tak, Ze sa musi stat paparrazom vo

svojej vlastnej rodine. To su pocity, ktoré pocas tvorby postretli aj mna.

Casto si umelci tému rodiny nechavaju ako zalohu, ked im niektoré vaznejsie projekty nevyjdu a
potom zistuju, Ze to vlastne nie je aZ také jednoduché vystavovat svoj osobny domaci priestor,
najblizéich fudi, ukazat krehkd hibku svojich osobnych rodinnych medziludskych vztahov a

konfliktov.

Pre mna to bola dlha cesta, kedy som bola ochotna pripustit myslienku toho, Ze by som mohla niec¢o
tak osobné zverejnit. Od poznatkov, ktoré som ziskala vdaka studiu fotografie, som nad vsetkym
emocénym, ¢o ma v Zivote a hlavne v mojej rodine postretlo, zacala premyslat vo vizuélnej rovine.
PriSlo to prirodzene, kedZe svet vnimame v prvom rade ocami, ¢o je €asto aj na Skodu veci. Chvile a
veci, ktoré sa deju, akokolvek su smutné, a obraz, ktory vtomto momente odfotim, vobec nemusi
vypovedat o danom pocite, ktory mam a takisto to funguje aj naopak. Rozmyslam nad rozdielom
medzi pocitom, ktory v dany moment prezivam a fotografiou, ktora vznikne. Ako su od seba daleko.

V tejto suvislosti ma napada zaujimava myslienka autora:

,Manipulace s vlastni rodinnou paméti je umozZnéna pravé rozporem mezi tim, co se odehrdlo pred

objektivem fotoapardtu, a zachycenym obrazem.”
(Jindra Ticha, 2010) [4]

Postupom c¢asu sa pre mna fotoaparat stdva moznostou zobrazenia vsetkého, ¢o povazujem s
mojou rodinou nejakym sp6sobom zviazané, fotoaparat sa stdva obcesnym zariadenim, ktoré ma
nati nonstop komponovat. Vidim uZ len hotové zabery a takto moje emdcie lahsie spracuvavam. V
praktickom ponimani to mdze vyzerat aj tak, Ze sa na pohrebe vlastného otca snazim komponovat
zabery, €o vacsina ludi v nasich zemepisnych Sirkach povaZuje za neprijatelné. Nerobim to preto,
aby som tie zabery vytvorila, ale aby som ich spracovala. To je skuto€nost, ktord zachytavam a

dopomaha mi zmierit sa s vizualom, ktory ma obklopuje.
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Fotografia a umenie sa hlboko vrylo do majho bezného kazdodenného Zitia. Neprijemné bolestivé
situdcie, tragédie, konflikty, z ktorych som zmatend, som brala lahSie od momentu, kedy som sa
rozhodla, Ze rodina je téma, ktorej sa budem umelecky venovat a pracovat na nej. Dokazala som sa
preto Ciasto¢ne odosobnit a takyto spdsob tvorby sa stal pre mfa uréitym druhom terapie. Veci z
minulosti, ktoré som mala vo svojom vnutri nevysporiadané, sa vyjasfiovali a pocas procesu préce

prichddzalo zmierenie a pochopenie.

M&j zamer dobre vystihuje Marianne Hirsch, ktora vnima rodinné fotografie, ale tiez umelecké
fotografie a dalSie vizualne diela s touto témou, ako prostriedky skimania minulych skisenosti a
prerozpravania historie, cez ktoré je mozné preformulovat minulost a aj traumatické udalosti.
Fotografie zobrazujlce tému rodiny su tak odrazmi a obrazmi rodinnej, ale aj individualnej identity.
Prave rodinné fotografie su nosi¢mi predstdv, presvedceni, schém o svete, ktoré sa komunikuju a

integruju do rodinnej a aj individudlnej pamati. Maju tak neodmyslitelny sociokultirny vyznam[18].

4.2. Explikacia
Vystavny projekt je pokracovanim méjho dlhodobého zadujmu o tému rodiny, ktord rozoberdm v
tych najroznejsich podobdch. V praci Album Keselica v prvom rade skiimam vizualnu histériu samej
seba, ocitajlcej sa v kruhu svojej rodiny (Rusini) a v meste mojej domoviny (fotim napr. v byte vo
Svidniku, kde som byvala s rodi¢mi a bratom — neskér po rozvode rodicov iba s mamou, taktiez v
dome mojej babky, kde som najma pocas sviatkov s rodi¢mi travila spolocné chvile a napokon aj v
dome mojich starych rodicov z otcovej strany, kde Zil v poslednych rokoch svojho Zivota méj otec a
kde sa stdle vraciam, kedZe dom je stdle ,plny vsSetkého). Skrz vytvdranie portrétov a
dokumentovanie osudov svojich blizkych v prvom rade teda vytvaram obraz svojho miesta v rodine,

svojho vlastného osudu.

4.2.1. Konvencie fotoalbumu a hladanie pravdy
O potrebe a zmysle vytvarania takto chdpaného portrétu rodiny uvaZzuje aj sociolég Spence Jo, ktory
v ramci svojej terapie navrhuje najskor hovorit o nasich existujucich rodinnych zaznamoch, a to z
toho dévodu, aby sme odkryli spomienky, ktoré vyvolavaju, a potom vytvorili novy album, v ktorom
budu zahrnuté aj chvilky, ktoré su velmi ¢asto vytesriované (choroby, imrtie, rozvod). Stotozriujem
sa s nim ajvtom, Ze vistom zmysle fotograficky album hovori viac o konvenciach rodinnych sviatkov
nez o pravdivom pribehu a casto tak sluzi k sebapotvrdeniu rodiny ako sudrznej jednotky a suicasne
byt neskér prostriedkom, ako sa s danym vizualnym zéapisom rodinnej histérie vyrovnat. Preto tie
najmenej zaujimavé, nenapadné a niekedy aj smutné fotografie z albumov mdZzu byt paradoxne
ovela pravdivejsie nez tie veselé. V naSom archive si preto vS§imam aj tento druh fotografii a skrze

ne sa snazim hladat skuto¢ny pribeh nasej rodiny, nielen manipulovani vypoved zobrazenych
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konvencii a stastnych spomienok. K tomuto zadmeru pristupujem k rekonstrukcii niektorych

momentov, ktoré sa ukazuju ako menej $tastné, len a len v snahe o pravdivejSiu vypoved|[4][19].

Pri polemizovani o zmysle svojej existencie si kladiem a skimam rézne otazky o zmysle Zivota. ,Kto
som? Odkial' som? Nachadzam sa vo svojom Zivote na spravnom mieste? Co je to rodina a domov?
Korene? Narodnost? Rodokmer? Dediéstvo (nielen hmotné, ale aj duchovné)? Existuje rodinny
dedi¢ny hriech? Rodinné tradicie? Rodinna viera?” Tieto otazky rieSim v jednotlivych celkoch

vystavného projektu, ktoré na seba nadvazuju a volne si odpovedaju.

Fotoaparatom zachytdvam beziné prchavé momenty a symbolické zatisia, ktoré k divakovi vizualne
prehovaraju pribeh osobnej rodinnej mytoldgie. Po vzore $ablény klasického rodinného album
casozberne fotografujem rodinu periodicky kazdy rok pri tych istych sviatocnych prilezitostiach,
ktoré su dévodmi na rodinné stretnutia.(Kazdy rok sa vytvéara fotografia zucastnenych clenov pri
viano¢nom stole. Nieje nijako profesiondlna. Osadenstvo sa meni v podobe napr. priatela mojej
mamy s ktorym sa neskor rozisli, alebo priatelky maminho brata a jej deti, tu o par rokov strieda ina
Zena so svojimi detmi, atd. Na tento sviatok si stale obliekam jedne a tie isté Saty. SU pre mna
hladanim synonymu stélosti a rodiny ako nie¢oho nemenného a pevného zakladu vsetkého.
Zaroven sa zamyslam nad potrebou pekného outfitu, ktory si nasadzujeme ako masku na tuto
ceremoniu. Akoby bolo podstatné nase odetie sa do prevleku pri spoloénom povecerani a nasledné

pokracovanie v Ziti svojho Zivota, kazdy svojho cestou.)

Zo vzoru Sablony klasického rodinného albumu zaroven vytrhdvam klicové momenty fotografii,
ktoré nechybaju vo vacsine albumov a nasledne kriticky skimam ich vypovednu hodnotu.

Zamyslam sa, preco sa tieto chvile povaZzuju za rodinnu esenciu.

Vo svojom projekte pracujem aj s archivnym materidlom a objektmi, na zaklade ktorych vytvaram
nové fotografické obrazy. Tie neinscenujem, existuju a obklopuju ma a ja ich iba nachadzam. Vznika
osobny dialég otazok a odpovedi, pomocou ktorého rekonstruujem zlozité rodinné okamihy, ktoré
boli pre jej dalSie fungovanie klG¢ovymi a jej vazby sa nejakym sposobom oslabili. Konkrétne
udalosti z archivu, aj tie nové, ktoré stile zaznamenavam, sa snazim uvadzat do pravdivého
kontextu. SU to momenty, ktoré v histérii rodinného albumu hovorili alebo zaznamenavali po
vacsine len manipulovany obsah tychto udalosti (Vianoce, sviatky, rodinné stretnutia, rézne vyrocia,
prvé svaté prijimanie, svadby atd.), a to len s ciefom vytvorit pozitivhe spomienky. Ja sa na priklade
interpretacie vlastného rodinného albumu snazim ndjst ich pravdivy kontext, ktory vypoveda
historiu nasej rodiny, jej traumy a krivdy (zavist, hriechy, odpustenie). V tejto téme nachadzam

mnozstvo dejovych linii, ktoré vedome mixujem.
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V stbore pracujem aj s archivnym materidlom, ktory doplfia rodinnG histériu pred mojim
narodenim, ale samozrejme aj po filom a odvazujem sa taktieZz nechavat priestor aj obrazom
predstav, ¢o bude po mojej smrti, o podstatné moézem z tohto rodinného pribehu zanechat.
Zaujima ma aj Cas, ktory najdené fotografie poznacuje (zub casu, ale aj vedomé poskodenia
napriklad mojej mamy ktord niektoré svoje fotografie roztrhala, kedZe mala dojem Ze Usmev ktori
na nich mala bol vlastne klamstvom). V procese tvorby vznika isty chaos a prepletilost tém, ktorym
chcem vyjadrit zloZitost komplexného uchopenia vsetkych spomienok ktoré sa mi v procese tvorby
vynaraju. Zaroven tym chcem narusit koncepciu rodinného albumu , ktory je po vacsine vysledkom
disciplinovanej mysle a systematického dosledného pokojného celku opakom svojho rozptyleného

pristupu k spomienkam a obrazu ktory vytvorim.

4.2.2. Modra saténova deka
V dalSom okruhu rozohravam myslienkovu liniu, ktora nam napoveda o ludskej pamati, pojme casu
a ludskej docasnosti. Odrazovym bodom je ,,m6j“ prvy portrét, ktory zhotovili rodiéia po mojom
narodeni. Vnimam to ako potvrdenie mojej skutocnosti. Je to farebna fotografia, vzadu signovand
fixkou (datum, miesto, ¢as a komentar). Na fotke leZim ako batola na modrej saténovej deke.
Zamyslam sa nad tym, preco je tato fotografia pre mna tak délezita. Az neskor sa vo svojom Zivote
dozvedam, Ze moj otec bol v ¢ase mojho narodenia odcestovany v Amerike a videl ma prvykrat az
v mojich siedmych mesiacoch. Toto bola zrejme fotografia, na ktorej ma videl prvykrat. Ta fotografia
mi pripomina zaciatok méjho Zivota a ¢as pred vsetkym, ked sa dalo este zmenit to, ako sa nasa
rodina ,vyvijala“. Taky nulty bod Zivota. Zaujimavy je pre mna uvedomenie si momentu, ktory si
nepamatam, ktory je mi sprostredkovany fotografiou. Aj ta deka ma zvlastne caro. Stéle je u babky
v skrini a vdaka jej hmotnej existencii sa stdva pocit z fotografie este silnejsi a skutocnejsi.
(Paradoxom bolo Ze ked som si prezerala archivne zabery rodiny najdené v dome po riom, nasla
som jeho fotografiu ako malého dietata kde lezi na koberci. Ked som si ju bliZSie prezrela zistila osm
Ze lezal presne na tom koberci ako ja v momente prezerania. ) Tato fotografia sa pre mna stadva
kfd€om k skimaniu dalSich predmetov, ktoré su spojené s fotografiami a ku ktorym fudia
prechovavaju nejakd emdéciu. Dolezity je fakt Ze fotografie spdjaju ludi s ludmi a fudi s predmetmi

alebo vecami v ich Zivote a tym silne stvisia s paméatou a nostalgiou.

4.2.3. Rodinné oltare
V praci, ako som naznacila, ma zaujimaju predmety, ktoré nas obklopuju. Predmety, z ktorych si v
domovoch vyskladdvame vlastné oltare. Predmety, ku ktorym [udia lipnu a prechovavaju emécie.
Predmety, ktoré tu po nds ostavaju a preZzivaju nabité zvlasStnou energiou. Skrze miesta, odkial
pochadzaju moji predkovia a miesta, kde som Zila a Zije moja rodina, premysfam nad priestorom,

ktory kreuje moju Zivotni mienku, mo6j sposob uvaZovania a sudenia veci. Dokumentujem tiez
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vystavené alebo zaramované fotografie ako Specificky prvok spominanych rodinnych oltarov, ktoré
si moja rodina vystavuje vo svojich pribytkoch a skimam ich ucel a esteticki hodnotu. Nachddzam
rozne manipulované, postrihané kusy fotografii, ktoré c¢lenov mojej rodiny obklopuju, no
nevedomky ludskou kreativitou zmenili svoj pévodny vyznam. Cast mojej praktickej prace tak
zachytava to, ako objekty rodinnej tradicie, amatérske fotografie a pod. ziskavaju rokmi nové formy
ainterpretdcie, aj skrz vyvoj fotografického zariadenia a jeho poslania. Od dob, ked'sa fotografovalo
parkrat do roka, az po dnesné fotografovanie sto krat az tisickrat do dra. Od papierovych tlacenych

fotografii po dnesné virtuadlne albumy v digitalnych zariadeniach.

V suvislosti s fascindciou dokumentovania rodinnych predmetov ma zaujalo pozorovanie Ley

LoviSkovej:

»Predmety a veci, ktoré nds obklopuju a ktoré si sami zhromaZdujeme, maju na nds Zivot, ¢i chceme
alebo nie, vplyv. O to viac, ak s tymito vecami Zijeme v jednej domdcnosti. MéZu to byt veci dennej
spotreby alebo upomienkové predmety a podobne. Vsetky tieto veci nesu v sebe pre svojho majitela
urcité vyznamy a su reprezentantmi urcitych predstdv. Kontakt s vecami zasahuje do mentdlnej aj
socidlnej sféry Zivota ¢loveka. Socidlny antropoldg Alfred Gell popisuje predmety (artefakty), ako to,
s ¢im ludia komunikuju, podobne ako s ¢lovekom. Z tohto pohladu su predmety zdstupcami ¢loveka.
Schopnost konat a niecCo zastupovat im pripisuju ich majitelia. Aj vo fotografii sa stretdvame s
vyuZivanim predmetov, ktoré su zdstupnymi obrazmi ndsho sveta. Lubo Stacho a predovsetkym
Milota Havrdnkovd a Jaroslav Ziak vyuZivaju rodinné predmety do svojich zdtisi, ¢im vytvdraju nové

pristupy k téme rodiny vo fotografii.”
(Lea Loviskova, Rodina v slovenskej fotografii po roku 89, 2012, str.70) [20]

4.2.4. Prachova gula
Sucastou instalacie je objekt, ktory je vytvoreny z prachu. Ten ziskavam a zbieram z r6znych
usadenin a miest, kde vytvara zhluky. Objekt mda ¢asozberny charakter a tym sa prachova gula stale
zvadsuje. Evokuje vo mne pribddajuci plyndci ¢as, splet vietkych vztahov a zloZitd chaoticky siet

pojmu rodiny a vSetkého, ¢o sa v jej kruhu odohrava.

Prach je produkt, ktory sa samovoine vytvara. Paralelou k tomu je aj nasa fudska existencia: na
tomto svete sa zrazu ,vyskytneme” a nejaky ¢as ,nachadzame”, casto si neuvedomujlc seba v
urcitom ¢ase na uréitom mieste. Zivotom preletime a preZijeme si tu svoju vlastnt ve¢nost. Samotny
vyskyt prachu na svete mi pripomina vela cyklickych veci, ktoré sa v beznom Zivote odohravaju.
Vdaka instalacii by sme sa mali ocitnut uprostred nich a uvedomit si ich spletitost, podmienenost a
prchavost. Prachova gula je preto pokusom uchopit nieco tak jemné, nestale a prchavé, ako je sam

Zivot. Evokuje vo mne myslienku nasho bytia a utopickej myslienky marnivosti vsetkého, ¢o na
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tomto svete prezivame. V instaldcii z nazbieranych chumacov prachu sa spolieham na svetlo, ktoré
vzhladom na tento material rozohra unikatnu samovoint obrazovu hru autentickych ¢astic prachu,
ktory sa z nej bude zaroven rozptylovat po miestnosti a vytvori tak svoj vlastny vesmir, v ktorom by
sa divak mal ocitnut uprostred plynutia vSetkych zlozZitosti a prepletenosti rodinnych problémov.
Vdaka svetlu tento objekt podpori aj predstavu uchopitelnosti tohto jedine¢ného materialu, ktory
sa inak v kazdodennom Zivote ukazuje ako velmi prchavy, tazko viditelny, aj ked' viadepritomny.
Jemny prach, ktory sa zviditelfiuje az prichodom slnecnych lucov, je zaroven obrazom sinka, ktoré
kazdy den rano vyjde a vecer zase zadjde, obrazom Zivotného kolobehu a viery, Ze kym to tak je, je

vsetko v poriadku aj v tych najtazsich ¢asoch.

Abstraktné utvary, ktoré z hromadenia — zbierania prachu vznikaji, méZzu v divdkovi evokovat svet
plny réznych emdcii, splet vztahov, situacii, problémov a ich rieseni, do ktorych sa kaZzdy rod;,
poletuje v nich a ktoré kazdy vo svojom Zivote aj sam vytvara (nielen prach z veci, ktoré pouzivame
a ktoré starnu s nami, ale aj prach — Ciastocky pokozky a vlasov z ndsho tela). Objekt prachovej gule
by mal preto hovorit najma o byti. O ¢ase ve¢nom a nezastavitelnom. Prach som a v prach sa

premenim.

4.2.5. Tato
Jednym z klfu€ovych momentov nielen méjho Zivota bol rozvod mojich rodi¢ov a nase odlucenie,
¢oho predchodcom bolo vyvrcholenie konfliktov nielen medzi nim a mamou ale aj nim a mnou, nim
a mojim bratom po ¢om nasledovalo nase odltucéenie v podobe dlhych rokov, kedy ostal v dome po

svojich rodi¢och uplne sam.

(Cela genéza rodiny Keselicovych ma horkd prichut v podobe akychsi nevysporiadanych veci ktoré
mi niesu Uplne jasné. Z toho ¢o viem mdm dojem Ze rozvratenie prameni v mamone penazi a nejakej
zahadnej krivde spocivajucej v malichernostiach vysporiadania majetkov ktoré su az prilis banalne
na to Ze cely rod Keselicovych je nimi poznaceny. (Fotografujem sa s priveskom ktory mi pocas
Zivota darovala babka. Na svadbe méjho brata vyvolal konflikt v podobe hnevu a scény brata mojho
otca, ktory ma osocil Ze som z domu po babke a dedkovi nakradla a poskryvala zlato hodinky a
cennosti. Ten privesok je len prasknuty zalepeny jantar ktory ma skér sentimentalnu hodnotu ako
finan¢nd. Od vtedy sme sa uz nevideli, a myslim Ze on v sebe Zivi predstavu alebo pocit nie¢oho ¢o
mu chyba. Vztahy su roky hlboko rozvratené a o presnejsich dévodoch sa nemam velmi odkial
dozvediet . Okrem svojich par najblizSich, nepoznam vela vzdialenejsich ¢lenov. Vidy som zavidela
ostatnym fotografie na ktorych je velkd rodina. My takuto fotografiu nemame. Akoby sa v nasej
rodine dedil nejaky hriech s ktorym sa uz narodime. Od moéjho utleho detstva si pamatam ako moj

bral tazko zvladal moju existenciu. Nebol to iba detsky vzdor . Tiahlo sa to roky celym nasim vztahom
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az po dlhom case mi povedal o tom silnom pocite ktory som vnimala spravne. Z rodinného

fotoalbumu vyberam spolocné fotografie na ktorych sa somnou foti na silu. )

Ten dom sa po jeho nahlej smrti ocita prazdny od ¢lenov ktory v fnom Zili ale plne nasiaknuty ich
pritomnostou v podobe spomienok roznych artefaktov (aj po babke a dedovi - ) ktoré po sebe
zanechal ked' sa don raz uz nevratil . Odvtedy sa status nasej rodiny a m6j domov spdja s neistotou,
chaosom, roztrieStenostou. Zrazu praca s rodinnymi fotografiami a navstevovanie prazdneho
domu, v ktorom posledné roky otec byval, mi pomahaju odhalovat a lepsie pochopit tie roky, ktoré
sme spolu nestravili. Nachadzam obrovské mnoZstvo materidlu ktory denne produkoval aby zvladal
samotu Zivota v obrovskom dome kde ostal sam na okraji spolo¢nosti a bez rodiny. Kazdy der bol
vSedny slovo sviatky ani narodeniny prefho ni¢ nemenilo. Zatial ¢o my o dve ulice dalej s pocitom
pychy, sme hodovali plnym stolom. Cas viak ukazal pravdu a pribudanim rokov som pochopila e
nikto nieje bez viny vratane priznania si tej vlastnej. Akoby neuveritelnym osudom sme si nachadzali
k sebe cestu spat po ospravedlnujicom liste ktory kazdému z nas napisal no za kratky ¢as necakane
a tragicky havaroval. Tuto udalost rekonstruujem v jednom samostatnom celku. Nasledne sa
pondram do jeho Zivotnych zdznamov s ktorymi vytvdranim si kompenzoval samotu. Zositky plné
slovnych hraciek, diare, kresby, zbierky, pIné hardisky fotografii, nahravky v ktorych sa rozpraval a

spovedal sam zo sebou.

V dome ostalo Uplne vietko po starych rodicoch aj po otcovi. (mikovsky komplex- babka Stopkala
vsetko, od ponozky po handru.Tieto zaujimavé abstraktné struktury fotografujem.) U nas bol silne
citelny komplex “ni¢ nevyhadzovania” a vzacnosti veci ktoré mali moji rodicia aj ich rodicia
prepocitany na vynaloZenie sil ktoré museli vynaloZit na ich ziskanie, aj ked dnes uz ni¢ z toho nema
takmer Ziadnu cenu, na tychto haraburdach ¢asto lipnu aj ked' nas pohlcuji a berd ndm Zivotny
priestor. Na prezretie a spracovanie tolkého materidlu ¢o sa v iom ukryva by ¢lovek potreboval

obrovské mnoiZstvo ¢asu, preto moje patranie po odpovediach nekondi.

Od suvislosti jeho pobytu v USA (¢o v minulom reZime nebolo vobec bezné), ktord som spominala
v kapitole modra saténova deka sa odrdzam a pokracujem dalej vo fotografovani predmetov ktoré
ma obkopuju. Nachddzam v nich ndznaky akejsi zvlastnej exotiky, tuzby po zapadnom svete a inych
miestach, ¢i predstave o lepSom Zivote napr. amerického sna za velkou mldkou, ktory v tej dobe
malo vela ludi. Strdcam sa medzi rusinsko - poslovenstenymi, anglicko porusnactenymi sloganmi
ktoré ma obklopuju. Pritom premyslam kde by malo byt to fyzické miesto, kde ¢lovek citi satisfakciu
spokojnosti Ze niekam zapada. Alebo to miesto nieje fyzické? Dnesna doba ponuka prilis vela
moznosti vybrat si kam ist ¢o robit, oproti Zivotu mojich starych rodi¢ov ktori ho prezili snaou

zaobstarania (kupi mozemku - kisku zeme) a vybudovaniu domu a ostarostilovsti on v podobe
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zahrady ¢i policka. Daldia hlbokd spojitost pre¢o najdené symboly inych miest a krajin
zaznamenavam a skumam ich vypoved, suvisi s faktom nasej rusinskej narodnosti ktora nikdy

nemala svoj vlastny Stat.

Aj ked sa moja praca nevybrala len po stope ktora by spracovavala méjho otca, nedd mi
nespomenut Ze bol vasnivym zberatelom vsetkého ¢o stvisi s Andym Warholovom ktorého rodicia
pochadzali z tej istej dediny ako jeho mama. (Dedina Mikova bola od svojich pociatkov osidlena
rusinskym valasskym obyvatelstvom.). Paradoxom je Ze aj cesta autom z vernisaze muzea Andyho
Warhola sa mu stala osudnou. Toto je délezity fakt prepojenia nasich no hlavne jeho Zivota spatého
s umenim, ktory by sa dal spracovat aj do Uplne samostatného projektu ktory by sa venoval len tejto

skutocnosti.

4.2.6. Rodinna viera

V tejto Casti sa snazim opodstatnit stred zaujmu pri fotografovani a vybere materialu.

Celou pracou sa nesie délezitd linia krestanskych symbolov a ortodoxnej viery(pravoslavnyj

christijan), ktora je hlboko prepojena s rusinskym narodom.

“Nikdy sme nemali svoj stat a napriek ré6znym prikoriam a utldéaniam sme vdaka Bohu prezili
dodnes. Pomohla ndm k tomu predovsetkym nasa vychodnd viera, ¢o nds priraduje k vychodnym
slovanskym ndrodom. Sme najzdpadnejsou vetvou ruského ndroda, a preto nasi predkovia vZdy
hovorili, Ze sme ruskej viery (teda pravosldvnej, neskér z politickych dévodov aj gréckokatolickej). V
¢ase komunizmu nds ndsilim nazvali Ukrajincami a moZno aj preto sa mnohi nasi ludia hanbili za

svoj jazyk a pévod, aby ich nevyhnali na Ukrajinu.”
(Prot. ThDr. Peter SOROKA, ThD., 2018)

“Rusinov alebo Lemkov vyhlasuju za Ukrajincov, nasu kulturu za ukrajinsku, alebo pouZivaju ndzov
akéhosi neexistujuceho mutanta Rusin-Ukrajinec, Lemko-Ukrajinec, pripadne termin rusinsko-

ukrajinskd kultara.”
(Peter Medvid)

Preto fotografujem aj ukrajinské symboly v dome svojej druhej rusinskej babky po maminej strane.
Ona je reoptantkou z Ukrajiny a moja mama sa tam narodila a Zila par rokov, kym sa nevratili na
slovensko. Otec mamu niekedy ironicky nazyval ukrajinskou princeznou. Viera nebola v nasej rodine
vidy tak silnou, navstevy cerkve boli sporadické, najviac pocas sviatkov, no aj vtedy tam moj otec
bol schopny medivot v spanku k comu mu verim dopomohol hlboky spev pravosldvneho choru a

omamna vona kadidla. Viera v jemne fanatickej podobe richddza od mdjho brata ktory si ako cestu
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zmierenia s rodinnym hlbokym rozvratom a odchodom otca nachadza odpovede, zmierenie a
pochopenie cestov k bohu. (Po prezreti videa zo svojho krstu tvrdi Ze je ale neplatny, pretoZze pop
iba rychlo pri obrade odmrmle a pokrsti ho vraj iba ako “na pase”, ¢o nieje pre mojho brata uz
dostatocné. Aj to je jednym z dévodou preco sa déava pokrstit na novo, ale tentokrat uz v
gréckokatolickej cerkvi, ktorej viery je aj jeho nastdvajlca zena, ¢o je skuto¢nost ktori moja mama
nesie velmi emocne tazko.) Viera sa stava neuveritelne prepojena aj s Zivotom mojej mamy a tym
aj nasim domovom a to vo vSetkych svojich najstriktnejsich podobdach. (Praktizuju pdsty aj v podobe
nespania. Mama sa hodiny modli kazdy deri. Spovede ktorych stéastou som aj ja, so svojim
nemanzelskym vztahom. Moja mama mi raz zavolala Ze sa musi vyspovedat z toho Ze Zijem v
hriechu...) Rokmi naberd na intenzite a extrémnosti v podobe poslednej skusenosti, ked na mna
moja mama prehovdra svojimi Ustami ktoré ako tvrdi pouZil méj otec na to aby mi z iného sveta

odkazal Ze “neZe tak ostanes” (v zmysle aby som neostala ako stara dievka).

Len matne sa rozpamatdvam na spomienku ked ma rodicia naucili kazdy vecer pred spanim
vyslovovat modlitbu Otée nas po starosloviensky. Robim to stale, ale aj tak neviem svoju vieru Uplne
opisat. Nestotozriujem sa so vSetkymi podobami ktoré cirkev ako organizacia nastoluje. (Niesom
pohan verim v Boha ale mojej mysli nestaci komplexny navod na Zivot s pravidlami ktorymi by som
sa mala riadit.) Citim isty tlak od mojich blizkych, ktory sa vSemocne snazia aby to tak bolo a citim

Ze by vtedy boli somnou viac spokojni.

(Spracuvavam spomienku ked' cez sviatky pri stole vznikla prudka hadka a bola som odsudena za
cvienie jégy. V archivnych fotografiach nachadzam podporu v podobe otca cviciaceho jogové asany
na plazi, ale aj dalSie materidli ktorymi ma ubezpecuje v tom Ze sa to nevylucuje s vierou ktoru
mame zakorenenu hlboko v sebe, v srdci a pestujeme si ju aj spytovanim svedomia a skutkami kedy

vykonavame dobro, a nie len Zivotom ktory nam ponuka za kazdy vyspovedany hriech odpustenie.)

Mojim cielom pri opise myslienok a skuto¢nosti bolo pribliZit spdsob akym rozmyslam pre nasledné
lepsie uchopenie jednotlivych obrazov. Mohla by som pokracovat atakto opisat kazdu jednu
fotografiu vmoZzno na prvy pohlad chaotickom celku, kde ale kaidd fotografia md svoje

opodstatnené miesto.

4.3. Intaldcia vystavného projektu
Pri vystavhom projekte sa stdva dolezity nielen vyber mojich vlastnych fotografii, ale aj moj
kuratorsky vyber archivnych fotografii, videi, zvukovych zaznamov, kresieb, nacrtkov a inych
najdenych objektov a ich naslednd inStalacia. T4 potom rozohrdvam s vlastnym obrazovym

materidlom a skladam do réznych fiktivnych aj skutoénych vztahov. Pri tomto ,,skladani” pracujem
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s amatérskym principom — prihliadam na to, ako by obrazy tychto vztahov vytvarali sami moji

predkovia a Zijuci rodinni prislusnici.

Vysledkom vystavného projektu nie su iba fotografie, ale celkova instalacia fotografii z fotoalbumov
a hardiskov archivu mojej rodiny poprepajané objektmi (ako napr. spominana Prachova gula), ako
aj multimedidalnym materidlom v podobe videi a zvukovych instaldcii. Album Keselica je rodinny
autoportrét, v ktorom som iba malym telieskom v obrovskej skladacke nezastavujiceho sa Zivota
jednej velkej rodinnej histérie a zivota skrze formu rodinného albumu. Zaroven je pokusom o to ako
méze vyzerat rodinny album zajtrajska, ktory dokaze odhalit korene a pravdivejsi pribeh rodiny

nevynechavajlci jej traumy.
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4.3.1. Nahlady fotografii
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Zaver

Dnes uz len velmi malé percento fotografii konci ¢o i len vytlacené a zhmotnené, nie to starostlivo
chronologicky ulozené do albumu. Funkcia fotografie sa Uplne meni a naskytd sa dolezita otazka:
Aké raz budu rodinné albumy? Preziju v takej podobe ako ich pozndme? Pre mnohych ludi je
fotoalbum najvzacnejsim dedi¢stvom, ktoré by zachrarfiovali z horiaceho pribytku ako prvé. Vymiznu
Uplne a nastane len isty digitalny vek temna? To zatial nevieme s istotou povedat, no fakt je, ze v
svojom okoli nepoznam ludi, ktori by si dnes eSte nejaké albumy vytvarali. MoZno je tomu tak len v

nejakych vynimocnych pripadoch.

Tieto otdzky ddvaju priestor Coraz vacSiemu poctu sucasnych umelcov, ktori preberaju udlohu
tvorcov a po vizudlnej stranke zachranuju potencidl toho, ¢o vznikalo desiatky rokov. Tento
fenomén digitalizcie v sucasnosti podnietil vznik diel, ktoré istym sp6sobom reflektuju situaciu
miznuceho rodinného albumu. Prave tie som sa v druhej kapitole teoretickej ¢asti mojej diplomovej
prace snazila predstavit. Dnes to teda vyzera tak, Ze albumy uZ zrejme nebudui vytvarat rodiny, ale
budu preZivat v ramci umeleckych autorskych ¢i kuratorskych projektov. Archiv rodinnych albumov
ponuka umelcom priestor na pracu s fotografickym materidlom, ktory mozu vyuZit pre vznik novych
diel, ako to bolo mozné ukazat na priklade vybranych diel sic¢asnych ¢eskych a slovenskych autorov

v tretej kapitole tejto prace.

Tuto tému som este zdaleka nevytazila, a viem Ze s tymto vystavnym projektom ju ani neukonc¢im.
Je pre mna retazou suvislosti pretavovanych do obrazov, u ktorych zatial nenardzam na dno ich
vyCerpania. Kazdy den (¢i uz chcem alebo nie) mi napadaju nové a nové suvislosti a principy
s ktorymi by som mohla, uz s teraz dost velkym po¢tom materidlu, pracovat. Tato téma bude zrejme
mojim dlhodobejSim projektom, kéli zloZitosti a velkému poctu myslienok a obrazov ktoré v fiom
rieSim a materidlu ktory ma eSte len ¢aka. Preto je tento vystavny projekt iba jednym celkom v
ktorom nevyuzijem vSetok svoj doteraz nazhromazdeny ktory potrebuje svoj ¢as o ktorom to celé

je.
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